Einige Anmerkungen zur Kunst von Claudia Spielmann

Uber die Kunst Claudia Spielmanns giiltige Aussagen zu treffen ist
schwer. Das geschriebene Wort stellt fest, bewahrt, markiert, macht
eindeutig und klart. Es kommt aus dem Kopf und dem Ringen nach Aus-
druck, es entspringt der Sprache als einer allen gemeinsamen Verstén-
digungsgrundlage. Ganz anders die Kunstwerke, um die es hier geht. Sie
entziehen sich jeder Eindeutigkeit, sind Gebilde jenseits des schnell
Erkennbaren, angesiedelt etwa in den Bereichen des Traums, der Seele
und des Gemiits. Wer ihre Botschaft entratseln will, muss sich auf den
Weg machen und den verschlungenen Pfaden folgen, auf die wir gelockt
werden, und die uns in meist unbetretenes Gelénde gehen lassen.

Claudia Spielmanns Werke sind derinformellen Kunst zuzurechnen, einer
gegenstandsfreien Malerei also, die sich nicht mehr an abgrenzenden
Formen und festen Kompositionsregeln orientiert, sich dagegen in frei
erfundenen Zeichen und im Rhythmus und den Strukturen ineinander
greifender Flecken und Linien unmittelbar ausdriickt und so einer emp-
findungsstarken Geistigkeit und Spontaneitdt Raum schafft. Die weit
ausholende, schwungvolle Geste und die so gewonnenen elliptischen
Eruptionen sind durchaus der siidostasiatischen Kalligraphie verwandt,
und es scheint nicht ohne Berechtigung, hier auf die wiederholten Stu-
dienaufenthalte Claudia Spielmanns in Japan zu verweisen. Die traditi-
onelle Kunst des Kalligraphierens ist dabei nicht ohne Einfluss auf sie
geblieben. Allerdings ordnen sich ihren Schwiingen, Bégen und dahin
flieBRenden Linien keinerlei Bedeutungen zu, wie es bei den japanischen
Zeichen iiblich ist. An die Stelle des mit Begrifflichkeit aufgeladenen Zei-
chens tritt bei ihr die solcher Art ungebundene Chiffre. In der Auflésung
des dualen Prinzips von Zeichen und Bedeutung, das bei ihr auch nicht
langer mehran den Kontrast von Schwarz und Wei gebundenist, hatihre
Malweise einen héchstméglichen Freiheitsraum erreicht, in welchem all
das seinen Platz findet, was als Sinneseindruck sich fest eingedriickt hat
in das tief innerliche Schichtwerk der Empfindungen. Im Akt der Male-
rei befreien sich all diese Eindriicke und werden sichtbar, ohne lesbar zu
sein. Diese Kunst hat eine Stufe erreicht, an der die Malerei an einem vor-
l3ufigen Ziel angekommen zu sein scheint. Hier wird nichts mehr darge-
stellt, nichts mehr dokumentiert; hier herrscht nur noch freies Gestalten,
als individueller Ausdruck des befreiten Ich. Der so beschrittene Weg
aber ist nichts anderes als der Weg von auBBen nach innen, vom Kdrper
zur Seele, von der Hiille zum Sein.

AuchihreArbeitsmaterialien hatClaudiaSpielmannausdemfernen Osten
mitgebracht. Handgeschépfte Papiere und Tinten aus Indien, Japan oder
China werden bevorzugt, dazu gesellen sich aber auch Acryl, Pastell-
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kreide und hiufig genug der ausgesparte Grund der weiBen Leinwand
oder des unbehandelten Papiers. Dessen Materialitédt, deren Konsistenz,
haben es der Malerin angetan. Die Struktur des Untergrunds, seine Kor-
nigkeit und Maserung, seine Fasern und Pigmente sind haptisch erfahr-
bare Grundlagen fiir das sich entwickelnde Werk. Erst wenn diese erfiihit
sind, kann die Arbeit mit Farbe und Tinte beginnen. Das Arbeitsmaterial
bleibt so nicht nur mehr Mittel zum Zweck, sondern wird selbst Quelle der
Inspiration und erhélt somit eigenen Kunst- und Gestaltungswert.

Weiterhin lisst sich festhalten, dass Claudia Spielmann den Antrieb zum
kiinstlerischen Tun nicht selten aus der sie umgebenden Natur empfangt.
Der Blick aus ihrem Atelierfenster in den heimischen Garten, das Spiel
des Windes in Grdsern und Blattern, die Bewegung einer Ranke, eines
Astes, einer Dolde; dies alles sind Sinn gebende Impulse, die das Werk
in Gang setzen. Die kraftvollen, doch stets eleganten Schwunglinien, die
Wellen und Wogen erinnern an kreisende Rundsymmetrien, wie sie eben
im pflanzlichen oder auch kosmischen Raum anzutreffen sind. Einge-
fangen wird beispielsweise der Augenblick, in dem sich Bewegung von
einem Stadium in ein anderes verandert, ohne dass eindeutige Klarheit
iiber das Woher und Wohin herrscht. Wichtig allein ist die Bewegung an
sich, eine immer wiederkehrende Verschlingung und Uberwélbung und
das Gefiihl von Dynamik und negiertem Stillstand. Dass dabei ein még-
licher Eindruck von Hast, von Unruhe und Getriebensein vermieden wird,
sondern im Gegenteil, dynamische Prozesse als natdrlich, als frisch, als
elegant, kurzum: als kultiviert erscheinen, ist dem kinstlerischen Ver-
mdégen der Malerin zu danken.

lhre Kunst und Kreativitdt wird damit aber auch ins Licht eines natiir-
lichen Tuns geriickt, eines Zustandes, der zum Menschsein gehort wie
atmen, essen und trinken. Die bohémehafte Geste, das aufgeregte
Buhlen um Aufmerksamekeit, die eitle Nabelschau sind der Kunst zutiefst
fremd. Vielmehr begreift Claudia Spielmann ihre kreative Arbeit als ein
Spiel, das es gilt, sehr ernsthaft und unaufgeregt zu spielen und nicht
zuletzt als ein Lob der Malerei selbst. Da wird die Leidenschaft sichtbar,
die hinter der Person steht, und der es darum einzig zu tun und gegeben
ist, sich im Bildhaften auszudriicken. Natiirlich kommen die so entste-
henden Bilder nicht etwa als Veduten daher, nicht um das Abbild vege-
tativer Formen und Wahrnehmungen geht es, sondern einzig und allein
um deren Bild wie es sich aus Gefiihl, Erinnerung, Assoziation und hin-
gebender Erwartung bildet. Die so entstehenden, ins Expressive aufge-
16ste Formen, sind ganz auf Gegenséatze gestellt: auf den Gegensatz etwa
von Fliche und Linie, von Hell und Dunkel, von Harmonie und Chaos, von




Ruhe und Erregung, von Offenbarung und Verschliisselung. Es sind diese
Gegensitze, welche die Bildwerke so reizvoll machen, die unsere Sinne
und Phantasie beschiftigen, die aber auch zur Verwirrung und Ratlosig-
keit fithren kénnen, nicht allerdings im &sthetischen, sondernimmer nur
im logischen, im Beziehungssinn.

Insbesondere die Hell-Dunkel-Kontraste fallen in Claudia Spielmanns
Kunstwerken ins Auge. Licht und Schatten werden nicht sauber durch
Trennlinien voneinander geschieden, vielmehr verweist die Anordnung
von hellen, gelblich ockerfarbenen oder blassroten Farbfeldern, Flecken,
Linien und WeiBaussparungen auf lichte Rdume, welche eine Bildhélfte
bestimmen und in Konkurrenz treten zur anderen, dunkelfarbigen, auf
der sich das Spiel von Linie und Fldche wiederholt. Die Farbwerte stehen
sich zwar wie Dur und Moll gegeniiber, werden aber nicht als widerstrei-
tend aufgefasst, sondern als natiirliche Gegebenheit und Manifestatio-
nen des Lichts. Da schwingen Erinnerungen mit an einstmals geschaute
Landschaften, an den iiberblauten Wonnesiiden ebenso wie an die reine
Idyllik des Nordens, auch an das Licht und die Landschaft des fernen
Ostens.

Beinahe iiberfliissig darauf hinzuweisen, dass es auch hier nicht um
Wiedererkennen geht, sondern um Tagtrdume und um Hervorrufen von
Atmosphére wie sie sich in den Sinnen und der Seele eingenistet haben.
In der Erinnerung bewahrt bleibt die Dreieinheit von Mensch und Ding
und Traum, die Imposanz oder Feingliedrigkeit von Formen und Farben,
des Himmels etwa, einzelner Naturpartikel, ihr Licht und die Luft als
atmosphiarischem Ganzem. So gesehen sind Claudia Spielmanns Bilder
nichts anderes als das Lob der Malerei selbst, einer Kunst, die sich selbst
geniigt, da sie den Antrieb zu ihrem Tun, ihre Richtig- und Wichtigkeit
aus sich selbst bezieht und den Bildern im Innern. Das soll aber keines-
wegs den Schluss nahe legen, dass es sich bei dieser Malerei um eine
spite Form des 1'art pour I'art handelt. lhr ermangelt dafiir die prun-
kende Gebirde, das Oberflachlich-Spielerische, das tédndelnde Abse-
hen von den wahren und wesentlichen Dingen in Welt, Zeit und Raum.
Diese Malerei ist dagegen geprigt von solcher Zusammenschau, von
einer parteilosen und daher unbestechlichen Souveranitét, welche die
Wunder und Gebrechlichkeiten dieser Welt spiirt, ihnen zum Grunde
geht und somit in Raume vorst6Bt, die nur dem Medium der Kunst offen
stehen. Im Uberschreiten der Grenzen von Wissen und Erfahrung, von
Zeit und Raum, von Wahrnehmbarem und Verborgenem hat diese Kunst
eine Stufe erreicht, die uns die Relativitét all unserer Erfahrungen und
Anschauungen klar vor Augen fiihrt und unseren Blick zuriick lenkt auf

die Tatsache, dass alles, was wir in und um uns als gewiss und gesichert
glauben, in Wirklichkeit sténdig im Fluss ist, einem dynamischen Prozess
von Werden und Vergehen und erneutem Beginn unterliegt und unserem
Bewusstsein die Maglichkeit bietet, sich diese Vorgénge klar zu machen,
aber auch fiir Momente davon auszuruhen.

Claudia Spielmann erzshit in ihren Bildern auf unpratentiése Art und
Weise von Dingen, die ihr im Leben begegnen und von den Spuren, die
diese dabei hinterlassen haben. Sie ist wach und aufmerksam und sucht
weit weniger, als dass sie findet. Sie bildet ab, was sie dabei anriihrt und
bewegt, leise, in sich gekehrt und unaufdringlich. Sie will niemanden
behelligen mit ihrer Kunst, nicht belehren und nicht dozieren. Wer mit
solchem Blick auf unser Dasein schaut, findet seine Freiheit und Unab-
hangigkeit in der Allsympathie mit der Natur und dem Leben. In ihrem
Werk kiindet Claudia Spielmann von der unbefleckten Wahrheit allen
Seins und umkreist sie als die Mitte des Humanen.
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